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Especial Noel Rosa - O som da modernizacao

Com linguagem coloquial e ir6nica, Noel elevou o samba ao status de principal
producao musical do Brasil.

Heloisa Maria Murgel Starling
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Seus sambas apreendem os signos da modernizacao que ocorria no pais - o telefone, o cinema falado, o
apito da fabrica, a fotografia, a baratinha. Ao mesmo tempo, eles permanecem atentos a inviabilidade do
pais popular: trazem a luz, com uma ternura infinita e muita ironia, a condicao de vida precaria dos
anbnimos, suas pequenas esperancas, sua elegancia esquiva, seus repentes de resignacao e esperteza.

Foi na década de 1930 que a cancao popular se firmou entre noés. As composicoes desse periodo definiram
a linguagem autonoma do samba, foram buscar nesse género musical certa raiz propria distintiva da
condicao de ser brasileiro e elegeram explicitamente dois eventos para a caracterizacao de seu padrao
musical e narrativo: a institucionalizacao do carnaval como a mais importante festa popular do pais e a
consolidacao do radio como primeiro veiculo de comunicacao de massa. As cancdes eram lancadas na praca
por compositores do porte de Ary Barroso, Wilson Batista, Ataulfo Alves, Assis Valente, Dorival Caymmi,
Nelson Cavaquinho, Geraldo Pereira. E, é claro, por Noel Rosa.

Com cerca de trezentas composicoes criadas em sete anos de atividade profissional, Noel consolidou a
forma da cancao tal como a conhecemos hoje: linguagem propria baseada nas entoacdes e expressoes da
fala cotidiana, relacao entre melodia e letra, impressionante inventividade poética e tratamento musical
muito flexivel. Os sambas que ele compods ora ganhavam andamentos mais acelerados que os aproximavam
das marchinhas, ora tinham suas melodias valorizadas, para que pudessem conservar as inflexées sonoras
originarias das serestas e das modinhas.
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Fazer cancao, para Noel, significava compor samba. Por vezes, um Unico samba composto por ele é capaz
de concentrar toda uma reflexao sobre o pais, e a sensibilidade de sua leitura nos € totalmente
contemporanea. Em 1931, por exemplo, Noel compds o samba “Quem da mais” para um quadro musical
intitulado “Leildao do Brasil”, que fazia parte do roteiro da revista teatral “Café com musica” - com
temporada de sucesso no Teatro Recreio, no Rio de Janeiro. Dividido em trés blocos e girando em torno
de um estribilho que jamais perde o caminho de volta para o tema central, o samba pde em leilao, em
cada bloco, um elemento de afirmacao de um determinado projeto de construcao de identidade nacional:
a mulata, o violdao, o proprio samba. Ao mesmo tempo, porém, “Quem da mais” executa uma pirueta
ironica: os atributos de nossa nacionalidade se afirmam somente no exato momento em que decorre o
tempo de execucao do leildao, e a fragilidade dessa afirmacao sugere ser o Brasil um pais precario, meio
insolvente, meio exotico, e que, gracas ao seu estilo leviano de vida publica, estava, ja no inicio dos anos
1930, prestes a ser vendido.

“Quem da mais” é um samba ironico, e é na sua ironia que desabrocha o riso -que surpreende, denuncia,
quebra a norma e a convencao. O sarcasmo se constroi no ato de uma pergunta que finge ignorancia
sobre o assunto que foi perguntado. Nesse fingimento reside a forca politica do samba de Noel,
removendo a certeza de que as palavras significam apenas aquilo que elas dizem: “Quanto é que vai
ganhar o leiloeiro/ Que é também brasileiro/ E em trés lotes vendeu o Brasil inteiro?”.

No argumento de Noel, o leiloeiro é agente de corrupcao que faz do projeto de nacionalidade um negocio
publico e, de quebra, trata de assegurar que uma parte dos lucros desse negdcio termine no seu bolso. A
novidade que o samba introduz no debate sobre a corrupcdao vem de uma dupla associacao: por um lado,
com a ideia de que o patriotismo requer uma concepcao de bem comum compartilhada e valorizada pelos
cidadaos, capaz de moldar sua identidade coletiva; por outro lado, com o argumento de que as portas de
uma comunidade estao abertas para um processo de corrupcao que tende a corroer todo o conjunto de
suas relacdes sociais.

Quase sessenta anos depois, outra cancao, “Bancarrota blues”, de Chico Buarque, tratou de escancarar
pelo avesso o argumento do samba de Noel: no vacuo de identidade coletiva em que o Brasil
contemporaneo se assenta, a logica do interesse publico foi banida ou abandonada por todos que
consideram legitimo, aceitavel ou compreensivel estar a margem da lei. Esse endosso, ainda que tacito, de
quem se considera incapaz de participar da vida publica, permite ao leiloeiro dos antigos carnavais da
década de 1930 jogar sua sorte no mundo, assumir-se escroque e passar a especular cinicamente com o
pais. Com uma novidade, porém: no argumento de Noel, quem ocupa o poder nao é necessariamente
corrupto, mas sdo todos corruptiveis; no samba de Chico, a corrupgao nao poupa ninguém, e os ultimos
filhos que ainda restam ao Brasil desfilam a prevaléncia de seu individualismo utilitario, arrogante e
esperto, e equilibram sua condicao politica precaria negociando “patria” e “nacao” através dos versos da
cancao.

Em “Quem da mais”, Noel Rosa fez ironia com um projeto de nacionalidade que estava sendo
implementado nos anos 1930 - que defendia uma simbiose entre o Estado e a nacao sob o imperativo da
vontade nacional e se comprometia com a necessidade de construcdao de uma identidade cultural brasileira
a ser cuidadosamente preservada. Ja “Bancarrota blues” flagra o Brasil enfim modernizado da década de
1980 e, profética, prefigura o desenraizamento publico que ira acometer o Estado e as politicas
governamentais na década seguinte. Ao virar “Quem da mais” pelo avesso, “Bancarrota blues” revela o
acerto da critica de Noel pela exposicao de sua realizacao historica: “Sou feliz/ E devo a Deus/ Meu éden
tropical/ Orgulho dos meus pais/ E dos filhos meus/ Ninguém me tira nem por mal/ Mas posso vender/
Deixe algum sinal”.

Como se vé, um Unico samba de Noel Rosa é capaz de ir muito longe na tentativa de compreender as
contradicoes enraizadas na nossa formacao social e de indagar aos brasileiros por quantos caminhos ainda
€ preciso fazer passar a vida publica desse pais para que as nossas diferencas sejam niveladas por leis.
Também pelas perguntas que ela projeta no tempo, sua obra comove e ilumina. Para isso servem as
cancoes. Afinal, como diria o proprio Noel, “sendo as notas, sete, apenas/ Mais nao posso inventar”.

Heloisa Maria Murgel Starling é professora da Universidade Federal de Minas Gerais e autora de Uma
patria para todos: Chico Buarque e as raizes do Brasil (Lingua Geral, 2009).
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